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Pictura 1italiana
la Luvru

,Pentru ¢d mi-am dorit dintotdeauna ca Franta sd aibd

tot ce este mai frumos in Italia, continud sd privesti

cu multd grijd la ce ti se pare cd meritdm sd ni se trimitd.”

JEAN-BAPTISTE COLBERT

e-a lungul timpului, cercetitori, scrittori si pasionati de arti, dar si publicul larg s-au adunat la
Muzeul Luvru pentru a descoperi sau a revizita marile capodopere ale Scolii Italiene de picturi.
Am putea spune despre aceastd pasiune pentru pictura italianid ci este o formad de italocentrism,
care a ridicat Scoala Italianid la cel mai inalt rang.
fn anul 1803, filosoful german Priedrich Schlegel descrie vizita sa la Luvru, pe care o incepe in
Salon Carré (Salonul Pitrat) din Grande Galerie (Marea Galerie), admirdnd numeroasele tablouri italiene
expuse acolo: , Trecind printr-o micutd usd, am ajuns in fata unora dintre cele mai superbe picturi care,
cu putin timp in urmi, decorau pimantul-mami al Italiei"2. Pe vremea cind Schlegel scria aceste randuri,
colectia principali de opere de artii in baza ciireia se fondase Muzeul Central de Artd® — majoritatea acestor
picturi ficind parte din vechea colectie regali — era imbogititi prin adiiugarea unui numir impresionant
de opere de arti, care fuseserd luate din Peninsula Italici in timpul rizboaiclor revolutionare i al celor
napoleoniene, Cétiva ani mai tarziu, Stendhal avea si exprime un sentiment similar cu cel al filosofului
german. Acestea merg atit de departe incit justificd ce era de nejustificat — sechestrarea ilicitd a operelor de
arti. Potrivit lui Stendhal, picturile italiene expuse la Luvru se bucurau de o audientd mai largd decat daci
ar [i rimas in Italia, unde ar fi fost impriistiate prin toati tara i nu s-ar fi bucurat decit de ,trei sau patru
vizitatori pe zi, care trebuiau si cildtoreascii de la o sutd de leghe depirtare pentru a le admira™.
In ciuda acestui fapt, desi unele opere de arti aveau si fie restituite tirilor de unde fuseseri luate

odatd cu ciderea lui Napoleon I, colectia italiand rimine intacti, si continud si fie una de neegalat.

Jean-Baptiste Colbert, citat in Pierre Clément, Scrisori, instructiuni si memorii de Colbert, vol. 4 (Paris, 1868-1871)
* Friedrich Schlegel, ,Note despre picturi la Paris” (1803), publicat in Descrieri de picturi (Paris, 2001), pp. 29-33
Muzeul Central de Arta, fondat in anul 1973, dupi ciderea monarhiei, devine cunoscut sub denumirea de Muzeul Nap()le()l1
in timpul Primului Imperiu, nainte de a fi redenumit Muzeul Luvru in anul 1815,
Stendhal, O istorie a picturii italiene (Paris, 1817, reeditare Paris, 1929}, pp. 120121
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TOATE PICTURILE

LUVRU:

Intr-adevir, cu cirea treizeci de ani mai tarziu, la 21 decembrie 1831, un alt german, compozitorul Felix

Mendelssohn, care se afla la Paris, 1i va spune cu mult entuziasm surorii sale: JIn Recare dimineats, dau
fuga la Luvru si admir tablourile lui Rafael si pe cele ale pictorului meu preferat, Titian. In prezenta unor
asemenea tablouri, nu-ti doresti decit sit ai zece ochi®’. Mai tarziu, Emile Zola avea si scrie, cu o dozd
de cinism, despre invitatii de nunti ai lui Gervaise, eroina romanului situ [ Assommoire, care ficea parte
din saga Les Rougon-Macquart, tur de fortd al naturalismului francez.® In romanul respectiv se ficea inci o
dati referire la galeriile pictorilor italieni din muzeu, cu care ficeau paradii personajele lui Zola, si unde
vedeau ,in fata ignorantei lor crase, formele delicate ale primitivilor italieni, splendorile venetienilor*’,
Petrecerea de nunti, la care participantii erau usor beti, are loc in Salon Carré, in tnsisi inima muzeului,
unde fiecare personaj descrie, in mod naiv, picturile care erau agitate de pereti: ,Domnul Madinier
murmurd, ca si cum s-ar fi aflat intr-o biserici, ¢ii nu erau decit capodopere acolo. Ficuri turul Salonului.
Gervaise puse o intrebare cu privire la Nunta din Cana; era o prostie si nu serii numele personajelor din
picturd pe ramele tabloului. Coupeau se opri in fala Mona Lisei, pe care o asemini cu una dintre mitusile
sale. Boche si Bibi Fumiitorul chicotird la vederea unor tablouri cu femei goale. Coapsele lui Antiope
provocard cel mai mare soc™® .

In acest fel, de la sofisticatii intelectuali germani la un public mai putin informat, oricine vizita
Muzeul Luvru in secolul XIX era mai impresionat de Scoala Italiani decit de orice altd colectie. Asadar,
tablourile Scolii Italiene erau considerate cele mai prestigioase. Aceasti faima se aplici si scriitorilor,
iar colectia exceptionald care cuprindea tablouri ale un pictori italieni — care, asa cum am specificat,
supravietuise procesului de restituire a operelor — avea si devind, cu timpul, un subiect de studiu de
neegalat. De exemplu, Théodore Géricault, a fost un entuziast studios al colectiei de picturi italiani,
care se gdsea in inima Muzeului Napoleon din Paris, cel care a avut o existentd scurti. Fl a reprodus
* John Galard, Plimbdri in Luvru in tovardsia uamr’scrii!uri, artistisi eritici de artd (Paris, 2010), p. 94
" Aceasti serie de romane realiste, publicate de Emile Zola (1840-1902) intre 1871 si 1893, a fost conceputi

de autor ca o istoric sociali si naturali a unei familii care Iriia sub al Doilea Imperiu Francez"

" Emile Zola, 'Assommoir (Paris, 1877), cap. 3
5 Emile Zola, L'Assommoir (Paris, 1877}, cap. 3

Veronese, Nunta din Cana, 1563



doud dintre capodoperele lui Tifian: Martiriul Sfantului Petru Dominicanul (care se afl astizi la catedrala
din Verona; versiunea lui Céricault se aflii la Muzeul de Artd din Basel) si Inaltarea Fecioarei, tablou care
astizi este distrus (care se giisea initial la biserica Santi Giovanni e Paolo din Venelia; copia lui Géricault
se afla la Kunsthalle in Bremen). Dupi restituirea acestor opere Italiei, marele artist care avea si picteze
Pluta Medusei 1si ia drept model tabloul Tui Titian, Punerea in mormant (vezi, de exemplu, versiunea sa la
Muzeul Cantonal de Arte Frumoase din Lausanne). Eugene Delacroix, care lucra la o copie a Punerii in
mormdnt cam in aceeasi perioadi (versiunea sa se afld acum la Muzeul de Arte Frumoase din Lyon), studia
tabloul lui Titian Concert campenesc si Nunta din Cana al lui Veronese. Culorile acestor doud mari opere
aveau sd ii influenteze intreaga creatie (versiunile lui Delacroix se afld in colectii private).

Asadar, artistii dezvoltd o relatie apropiati cu colectia italiani, o intimitate ce avea si se desfisoare
pe toatd durata secolului XIX. La 40 de ani dupi vizitele lui Delacroix la Luvru, Nunta din Gana avea si
il farmece pe Henri Fantin-Latour, care devine un fel de specialist al compozitiei, producind mai multe
copii ale acestei imense capodopere ale picturii italicne, de dimensiuni mai reduse (astizi, reproducerile
se gasesc la Muzeul de Arte Frumoase din Ciudat de México si la Muzeul Ulster din Belfast). Spre regretul
nostru, Fantin-Latour refuzi si picteze o versiune la dimensiunile originale. Aproape zilnic, Fantin-Latour,
care ramdne unul dintre cei mai prolifici copisti ai Scolii ltaliene, ar fi exclamat:  Necesitatea mi
motiveazd sd continui, nu incantarea. Haideti, puturosilor, sculareal Este ora opt dimineata! S3 mergem
la Luvru!®? In mod similar, Edouard Manet, desi era mai putin prolific in copierea Vechilor Maestri, isi
imparte fascinalia fntre mai multi maestri ai Scolii Italiene, realizind copii dupi Pardo Venus de Titian

colectie privatd) si dupi Fecioara cu iepure (copia se afld intr-o colectie privati la New York), dar si dupi
\wtoportretul lui Tintoretto (copia se afli la Muzeul de Arte Frumoase din Dijon).

Julie, nepoata lui Manet, ne oferd o minunati descriere a experientelor din timpul sedintelor de
picturid tinute in preajma marilor capodopere italiene de la Luvru: ,Am mers cu Jeanne Baudot la Luvru
pentru a contempla ceea ce ne doream si pentru a decide care sunt picturile pe care le vom copia. Jeanne
avea si realizeze o copie a Iecioarei de Titian. Paule [Gobillard] se gindea la Fecioara cu iepure, pe care
unchiul meu o reprodusese magistral. .. In ce mi priveste, eu am solicitat Sfanta Familie a lui Veronese,
iar in seara asta sunt atit de agitati gindindu-mi la coplesitoarca sarcind pe care trebuie si o incep
mdine, tremur efectiv, dar n sensul bun“'’. Julie descrie modul in care maestrii recunoscuti se plimbau
zi de zi prin galerii, privindu-i pe tinerii artisti care munceau de zor: ,Am vizut multi lume, cum ar fi
Carolus-Duran, cu burta lui imensi care 1i iesea din pantaloni, si care pirea absolut banal, Plimbandu-se
prin galerie, Carolus-Duran este oprit de unul din paznici, care il intreabd daci stie cine este acest «pictor
exceptional». Domnul Mallarmé, care a sosit ceva mai tirziu, impreuni cu Whistler, rispunse: «S-a decis
51 onoreze Luvrul cu o vizitd unici»“.

in lumina pasiunii sale pentru pictura italiani de la Luvru, este normal ca un seriitor, sofisticatul si
originalul Théophile Gauthier, s faci rezumatul teoriei sale despre dominatie. Autorul, care nu numai ci a
scris celebrul roman Capitanul Fracasse, dar si unele dintre cele mai aprigi critici ale saloanelor artistice din
secolul XIX, descria Italia ca leaginul artei curopene: ,,Putem identifica originile artei si primele incerciri
stangace dupi trei sau patru secele de barbarism care au urmat ciderii Imperiului Roman si in timpul
carora ideea de frumusete pirea pe vecl pierduti“'?. Desi putem fi de acord cu aceastd viziune asupra
primilor macstri italieni §i a primelor vlistare ale Renasterii din peninsuld, acceptim mai greu pirerea
lui Gauthier despre Evul Mediu. In plus, este adevirat ¢ multe scoli italiene sunt parte integranti din
colectiile de la Luvru, lucru care se explicd prin faptul cii acestea au fost primele lucriri achizitionate

pentru colectia regald. In mod clar, aceste colectii reprezintd nucleul a ceea ce este astizi Muzeul Luvru.

dolphe Jullien, Fantin-Latour: Viala si prietenii (Paris, 1990), p. 24
ilie Manet, fumal (1893-1899) (Paris, 1979), pp. 140-143
ilie Manet, furnal (1893-1899) (Paris, 1979), pp. 140-143
ophile Gauthier, Ghid al amatorului — Luvru (Paris, 1882), p. 71

Tintoretto, Autoportret, cca 1588



Francisc I: O colectie de ,artd modernd”

In cinda a ceea ce se crede, originile colectiei regale de picturi italiand nu ar trebui atribuite regelui
Francisc [, ol predecesorului siu, Ludovic al XlIllea. Poreclit ,Parintele Poporului®, Ludovic a fost un

monarh exceptional, iar importanta domnici sale este deseori trecuti cu vederea. Initiator al campaniei

itare din Ttalia, Ludovic al XII-Jea le-a permis intelectualilor si artistilor francezi si descopere inovatiile

i rafinamentul Renasterii din peninsuli. Intr-adevir, pasiunea sa pentru artd — nu a fiului siu, Francisc [ -

a facut posibild achizitionarea de Muzeul Luvru a picturii Fecioara intre stanci a lui Lenardo da Vinci, dar

a altor importante capodopere ale artei italiene,
Cu toate acestea, multumitd cantititii si calitifii achizitiilor picturale si iniliativei vizionare de a le

~=7dui 12 Fontainebleau, in al siu appartement des bains, Francisc 1 s-au autointitulat adevirat fondator

2l colectiei regale de picturi si, mai mult chiar, responsabil al picturilor italiene de la Luvru. Despre
lionul picturilor (pavillon des peintures) de la Fontainebleau, Michel Laclotte spunea cd este un
adevarat _muzeu de arti modernd“®, Cu siguranid, regele nu avusese nici pe departe ideca de a pune
bazele unei colectii nationale de picturd, in sensul n care o intelegem astazi. Mai degrabi am putea
spune ci Francisc | adopta aceeasi pozitie de patron al artelor si de colectionar pe care o adoptau si printii
‘talieni si condottierii cu care acesta fraternizase in timpul sejururilor sale din peninsula. Desigur, aceastd

sbordare avea la bazi eruditia si simtul estetic, insi si dorinta de a exercita o putere politicd de neegalat.

scinat de inovatiile Renasterii si de mediul intelectual si artistic care se cristaliza in acea perioadi,

ncisc I, motivat atat de gustul personal cit si de interese diplomatice, reuseste sd integreze arta in

irategia sa de exercitare a influentei politice.

Intr-adevir, relatia pe care regele o construicste cu poetul si satiricul Pietro Bacci, cunoscut mai
bine astizi sub numele de Aretino, poate fi folositd drept exemplul perfect al acestui stil de Jnetworking”
diplomatic extensiv (desfisurat, de cele mai multe ori, in secret), in inima cdruia sildsluiau noile conceple
estetice ale Renasterii care aveau si se riispindeascd foarte repede de la o curte regalid la alta. Din motive

diplomatice, Aretino este trimis la curtea lui Francise I, in anul 1524, de ciltre unul dintre cel mai

‘mportanti protectori ai sdi, papa Clement al VII-lea (Giovanni delle Bande Nere, care fusese condottier

inainte de a deveni papi). Oricare ar fi fost motivul trimiterii lui Aretino la curtea lui Francisc I, ceea ce a

inceput ca o relatie politicd avea si se transforme in prietenie artistici si camaraderie intelectuald. Aceasta

va culmina, in anul 1538, cu un gest de o mare insemniitate simbolici: prietenul lui Aretino, pictorul

ian, ii incredinteazi acestuia spre administrare una dintre cele mai framoase reprezentiri picturale ale

lui Francisc |, care se pistreazd si astizi.

Poate ¢ si maij cunoscuti decat prietenia cu Aretino este relatia lui Francisc I cu Leonardo da Vinei.

itatea dintre artist si patronul sdu avea si paveze calea celor mai importante capodopere din istoria

Sicturii care vor fi gizduite la Luvru. Angajat de rege nu doar ca artist, ci si ca inginer — de exemplu,
leonardo era insdrcinat cu proiectarea unui canal intre rdurile Loara si Saéne — si ca organizator al
petrecerilor regale, Leonardo aduce din Ttalia unele dintre cele mai importante picturi ale sale, la care

incepuse si lucreze in timp ce se afla in patria natali si pe care le termini odati cu instalarea la curtea

elui. Printre acestea se numiri Mona Lisa, Fecioara si Pruncul cu Sfanta Ana, La Belle Ferroniére si
Bacchus. Regele a achizitionat aceste tablouri dupi moartea artistului.

Geniul si renumele lui Leonardo aveau si puni in umbri, intr-o oarecare misurd, atractia lui
Francisc | pentru alti artigti italieni, printre care Rosso Fiorentino, I'ra Bartolommeo (de la care regele

achizitionase Noli me tangere si Buna Vestire), Sebastiano del Piombo (care 1i vinde regelui Vizita Fecioarei

Atelierul lui Leonardo da Vinci, Sfantul loan Botezdtorul,
cunoscut si ca Bacchus, cca 1511



Maria) si Andrea del Sarto (a cdrui lucrare Mila
avea s completeze colectia). S3 nu uitim de
Rafael care era, desigur, unul dintre artistii pe
care Francise I ii admira cel mai multsi ale cirui
picturi aveau si fmbogiteascii si ele colectia
regald cu unele dintre cele mai importate capo-
dopere: Portret al loanei de Aragon si, desigur,
La Belle Jardiniére. Si nu uitim nici de Sfantul
Arhanghel Mihail ucigand balaurul si de Sfanta
Familie, diruit regelui de Lorenzo de Medici,
care, la vremea aceea, era ambasador la Curtea
francezd. Asadar, la moartea sa, regele avea si
lase o colectie completd de picturi italiene de
cea mai bunid calitate, care constituie astizi
nucleul colectiei nationale franceze. Picturile
apartinind marilor pictori italieni din epoca lui
Francisc 1 reprezinti majoritatea operelor din
aceastd colectie.

in a doua jumitate a secolului XVI si in
prima jumitate a secolului XVII, colectarea in
scopuri diplomatice sau politice a operelor de arti nu mai constituie o prioritate a monarhilor. Unii
preferd si facd inveslitii in arhitecturi, asa cum este cazul lui Henric al IV-lea, care se dedicd unui program
intensiv de constructii. Clidirile vizate de acesta sunt palatele Fontainebleau, Samt-Germain-en-Laye
si chiar Luvrul. Desi sustine numerosi pictori, inclusiv italieni, cirora le cere si 1i picteze palatele, nu
tablourile in sine 1l interesau. Existd si alti monarhi lipsiti de spiritul colectionarului, cum ar fi Ludovic al

XlII-lea, desi chiar si acesta i-a comandat o importanti serie de pasteluri lu1 Simon Vouet.

Ludovic al XIV-lea: O colectie ,politica”

Potrivit vulgatei istoricilor, colectiile de artd pot fi un instrument eficient si indispensabil al glorificirii

regilor, care le poate purta faima si grandoarea peste hotare ™

Aceasti remarcd, rostiti de Antoine
Schnapper in anul 1993, este o descriere perfecti a practicilor de colectionare ale lui Francisc 1, dar poate
f1 aplicatd si in cazul activitdtilor unuia dintre descendentii sdi, Ludovic al XIV-lea. Cénd acesta devine
rege, colectia regald de artid reflectd slibiciunile coroanei franceze, ciici nu includea decit citeva duzini de
picturi — desi toate foarte importante. Mai mult, numirul acestora era cu mult mai mic fatd de colectiile
private pe care le detineau unii cameni de stat. Armand du Plessis, puternicul cardinal Richelieu, care
fusese ministru sub Ludovic al Xlll-lea, reuseste si stringd una dintre cele mai bogate colectii de arti
din Europa. Urmind modelul acestuia, cardinalul Mazarin, prim-ministru sub domnia Anei de Austria
(regenti si mami a lui Ludovic al XIV-lea), dar si Nicolas Fouquet, care avea si devind ministru al finantelor
sub domnia Regelui Soare, reusesc améindoi si adune colectii de picturd exceptionale. Acestia cheltuie
peste misurd si exercitd o putere pe care Ludovic al XIV-lea nu reuseste si o egaleze. Ludovic avea doar

cinci ani cind izbucneste Fronda, unul dintre cele mai violente rizboaie civile din istoria Frantei.

* Antoine Schnapper, ,Despre colectiile regale®, in Paintings of the Louvie: From the Royal Collections to the Grand Lowvre,
bicentenarul Muzeului Luvru, Kobe, Yokohama, martic—iulic 1993, p, 289

Rafael si Giulio Romano, Portret al Dofia lsabel
de Requesens, viceregind de Napoli, anterior
cunoscut ca Portret al loanei de Aragon, cca 1518



Suprematia celor doi cardinali si gelozia pe care o resimtea regele fatd de puterea pe care acestia o

itau asupra lui reprezentau o forti care il determinii pe Ludovic si puni bazele unei politici regale
agresive de achizitie. Aceasti politicd unicd avea si se dezvolte de-a lungul celor 50 de ani de domnie
ai acestuia, Mai exact, nu se putea ca regele si dispund de o colectie de picturi inferioard si mai putin
sofisticatd decit cea a oficialilor sdi. Prin urmare, colectia regald devine instrument de propagandi pentru
Ludovic al XIV-ea. Cu toate acestea, in mod paradoxal, campania lui Ludovic are un efect pozitiv si duce
la accelerarea achizitiilor si la punerea bazelor a ceea ce avea si devinii Muzeul Luvru. Prin tehnici de
persuasiune, negociere si fortd bruti, regele reuseste s achizitioneze sisternatic toate colectiile de artd
importante de pe intregul teritoriu francez si, mai mult, pe toate cele ale ministrilor si oamenilor apropiati.

Lui Jean-Baptiste Colbert ii revine sarcina de a administra politica de achizitii si supervizeazi
personal cumpirarea a 34 de picturi din colectia privatif a lui Mazarin, dupd moartea acestuia in anul 1661
tranzactiile aveau si fie gestionate de mogtenitorii lui Mazarin). Initial, Colbert fusese administratorul
edificiilor regale si, dupi ciderea lui Fouquet in anul 1664, devine controlor al finantelor. Achizitionarea
noilor tablouri imbogiteste semnificativ colectia regali. Printre tablouri se numiri o serie de capodopere
italiene: Sfantul Gheorghe si Sfantul Mihail, dar si Portret al lui Baltazar Castiglione (Rafael), lupiter si
Antiope si Cdsdtoria misticd a Sfintei Ecaterina in fata Sfantului Sebastian (Correggio), precum si Potopul
Antonio Carracci). Colectia lui Mazarin era unici datoriti picturilor venetiene, iar unele dintre lucririle
de la scoala pe care acesta o conducea aveau si intre in colectia regald de la acea vreme. Printre aceste
tablouri se numard Cobordrea de pe cruce (Bassano) si cea mai importantii lucrare — Pardo Venus (Titian).

In acelasi an, ca urmare a arestirii lui Nicolas Fouquet, Colbert sechestreazii bunurile puternicului
ministru si aduce in colectia regald picturi italiene de exceptie, pe
care insusi Fouquet le achizitionase ca ministru. Totodati, Colbert
participa la toate licitatiile de artd din Europa, plitind sume fabuloase
pentru a obtine picturile. Multe capodopere venetiene aveau si fie
achizitionate in acest mod, printre care Perseu si Andromeda si Susana si
batranii (Veronese), tablou care se afld astizi in fmprumut permanent
la Muzeul de Arte Frumoase din Lyon, dar si impresionanta lucrare
anonimi Receptia unui ambasador venetian intr-un oras oriental.

Totusi, nici una dintre aceste achizitii nu putea rivaliza cu
intreaga colectie privati a bancherului german Eberhardt Jabach?,
eminent om al finantelor si director al Companiei Franceze a Indi-
ilor de Est, unul dintre cei mai importanti amatori de arti de la vre-
mea aceea. Sustinfindu-i pe unii dintre cel mai mari artisti, printre
care van Dyck si Rubens, si fiind unul dintre cei mai importanti
cumpiritori la vinzarea colectiei regelui Angliei Carol 1, Jabach
.vana” picturi nu numai pentru colectia personali, dar si pentru unii
dintre cei mai instiriti clienti ai sdi. Colectia sa de picturi constituia
o parte importanti a capitalului siu bancar, Pentru suma de 330 000
de livre, Colbert, abil negociator, reuseste si cumpere de la Jabach,
pe 20 aprilie 1662, o serie de o suti de lucriri. Cele mai multe erau
picturi italiene, iar colectia regali se Tmbogiteste cu mari opere
ale Renasterii: Sfantul loan Botezdtorul (Leonardo da Vinci), Sacra
omversazione (Sebastiano del Piombo), Fecioara si Pruncul (Lorenzo

C
di Credi), Cadsatoria misticd a Sfintei Fcaterina (Parmigianino).

toine Schnapper, ,Jabach, Mazarin, Fouquet, Louis XIV*, in Bulletin de la Société
d re de L'Art francais, année 1982 (1984), pp. 85-86. Correggio, Cdsdtoria misticéi a Sfintei Ecaterina in fata Sfdntului Sebastion, cca 1526
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Cimabue (Cenni di Pepe)

FECIOARA SI PRUNCUL IN SLAVA INCONJURATI DE SASE INGERT

Lucrarea de mari dimensiuni este una dintre capodoperele italiene de la inceputul Renasterii. Tabloul
o infitiseazii pe Fecioara Maria agezati pe un tron de aur si inconjurati de sase ingeri. Fundalul este

in totalitate acoperit cu foitd de aur, ceea ce sugereazi sfera celestd. Lucrarea se distinge prin calmul

si maiestuozitatea pe care le inspird. Cu toate acestea, Fecioara nu este infitisatd ca inaccesibila
Regini a Cerurilor, asa cum se intdmplii in multe picturi medievale, ci are trisituri umane. Poarti

o rochie albastri lungi, cu pliuri delicate, i are 0 mani asezatd cu multi griji pe piciorusul Pruncului.
Pruncul Tisus, destul de mare, poartd straie rosii care duc cu gindul la Patimile pe care avea sii le
indure. Acesta se uiti direct la privitor, pe care 1l binecuvinteazi cu mana dreapti. Culorile hainelor
Fecioarei si ale Pruncului se regisesc si in hainele si aripile tngerilor care stau de-o parte si de alta

a tronului, aceentudnd, astfel, caracterul armonios al picturii. Toate aceste elemente marcheazi o noui
sensibilitate si o esteticd diferitd de cea medievali si bizantind. Totusi, Cimabue nu cunostea legile
perspectivei, motiv pentru care Tngerii sunt pozitionati vertical, in loc si fie asezati unul n spatele
celuilalt. Lucrarea dateazi din prima perioadi a carierei lui Cimabue, cu mult inainte ca acesta s i
pictat Maesta pentru biserica Sfinta Treime (in Galeria Ufhzi, Florenta). Se crede ci aceasti picturd
s-ar 1 aflat pe altarul bisericii Sfantul Francisc din Pisa. Rama este originali si este decoratd cu 26 de

medalioane pictate care infitiseazi ingeri si shnti.

Cimabue (Cenni di Pepe), cca 1240-1302

Fecioara si Pruncul in slavd fnconjurali de sase ingeri, cca 1280
Dimensiuni: 427x280 cm, tempera pe lemn de plop, foita de aur
Aripa Denon, etgj |, sala 3, INV. 254






Giotto di Bondone

SFANTUL FRANCISC DE ASSISI PRIMIND STIGMATELE

Aceastd picturii de dimensiuni mari infiliseazi patru episoade din legenda Sfintului Francisc de Assisi
(cca 1181-1226). Motivul principal este stigmatizarea acestuia, cel mai important eveniment din viata
acestui sfint care avea si fie canonizat la doi ani dupi moarte. Se crede ¢ Sfantul Francisc ar fi primit
stigmatele la miini si picioare de la lisus, care, in tablou, apare deasupra lui, in partea dreapti, infitisat
sub formi de seraf. Sfintul Francisc se roagd pe Monte La Verna. Celelalte trei episoade sunt pictate in
predeli (partea de jos a tabloului): in stinga, Sfintul Francisc este infitisat sustinind o bisericii pe cale de
a se pribusi, asa cum i se aritase In viziunea care il adusese pe calea Domnului; in mijloc, il putem vedea
pe papi care aprobd Regula Franciscani; iar In partea dreapti este prezentat Sfantul Francisc predicind
pisirilor. Fundalul in foitd de aur, care face si striluceasci personajele, clidirile si peisajele, creste

si mai mult importanta tabloului. Privit ca fondatorul Renasterii italiene, Giotto di Bondone a revenit

de mai multe ori la pictarea Sfantului Francisc in opera sa. Faimosul ciclu de fresce de la bazilica Sfantul
Francisc de Assisi, unde este inmormantat fondatorul Ordinului Franciscan, dateazi cam din aceeasi
perioadi, iar multe scene seamiini cu tabloul expus la Luvru. Integrind naturalismul rafinat in opera sa

si experimentind cu nasterea regulilor perspectivei in picturd, Giotto devine unul dintre artistii fondatori

ai Renasterii, permildnd trecerea de la estetica bizantind si medievali la inovatiile renascentiste ulterioare.

Giotto di Bondone, cca 1265-1337

Sféntul Francisc de Assisi primind stigmatele, cca 12951300
Dimensiuni: 3 13x163 cm; tempera pe lemn de plop, foitd de aur
Aripa Denon, etaj |, sala 3, INV, 309



Giotto di Bondone

VIZIUNEA PAPEI INOCENTIU AL III-LEA

Aproape orice eveniment din viata Stantului
Francisc de Assisi (cca 1181-1226) este incununat
de o auri de legendi. Printre cele mai cunoscute
minuni ale sale se numird viziunea papei Inocentiu
al Tl-lea (cca 1160-1216, papa din 1198), unul
dintre cei mai importanti si controversati papi din
Evul Mediu. in anul 1209, Sfintul Francisc pleaca
la Roma pentru a obtine aprobarea oficiali a papei
in vederea tnfiintirii noului siu ordin monastic,
Ordinul Franciscan. Se spune ci, la inceput, papa

a fost greu de convins, intrucit era preocupat de
organizarea singeroasei Cruciade Albigensiene
impotriva ereticilor cathari si privea cu suspiciune
orice grupare religioasi care lua nastere. Papa are
un cosmar in care hiserica sa, bazilica Laterano
(care simbolizeaz Biserica Catolicil si papalitatea),
incepe si se cutremure, iar pribugirea sa este
prevenitd de interventia Sfintului Francisc. Giotto di
Bondone picteazi aceasti scend in detaliu. In partea
dreaptii ii vedem pe papi dormind, precum si pe doi
dintre servitorii sii. In partea stingi se afld Sfintul
Francise care sustine biserica. Viziunea l-a convins
pe Inocentiu s confirme oficial infiintarea ordinului

la scurt imp dupi aceea.

Giotto di Bondone, cca | 2651337

Viziunea papei Inocentiu al lii-lea, 1295-1300

Dirmensiuni: 55x48 cm; tempera pe lemn de plop, foita de aur
Aripa Denon, etaj |, sala 3, INV. 309



Grotto di Bondone

SFANTUL FRANCISC PREDICAND PASARILOR

Predica pe care o tine Sfintul Francisc pisirilor
este unul dintre cele mai populare episoade din
viata acestuia. Este si motivul pentru care Francise
a fost numit de papa loan Paul al Il-lea sfantul
patron al animalelor si al militantilor ecologisti.
Din acest motiv, sirbdtorirea Sfantului Francisc,

pe 4 octombrie, coincide cu Ziua Internationala

a Animalelor. Predica tinuti pisirilor se pare

ci ar fi avut loc in vecinitatea orasului Bevagna,

n sudul Umbriei, o regiune recunoscuti si astizi
pentru numeroasele specii de pisiri care triiesc
acolo. Potrivit legendei, pisirile il asteptau pe
Sfantul Francisc pentru a le transmite Cuvantul

lui Dumnezeu: ,,Surorile mele pisiri! Trebuie s3

il ldudati si s il iubiti pe Creatorul vostru, pentru
¢l v-a dat pene si vl tind de cald, aripi care si va
poarte spre cer si tot ceea ce aveti nevoie. [...]

Cici, desi nu seménati nimic si nici nu culegeti vreo
roadi, El vi oferd totul, si nu vii mai trebuie nimic™.
Predica poate fi interpretatii ca un imn de lauda
adus creatiei si ca exemplu de viziune spiritualista
asupra naturii. Giotto di Bondone picteazi aceasta
scend cu deosebiti sensibilitate. Este unul dintre
primii artisti care foloseste natura pe post de model,
demonstrind o incredibilid virtuozitate in infatisarea

picturald a mai multor specii de pésiri.

Giotto di Bondone, cca 12651337

Sfantul Francisc predicdnd pesdrilor, 1295—1300

Dimensiuni: 55x48 cm; tempera pe lemn de plop, foita de aur
Aripa Denon, etaj |, sala 3, INV. 309



